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Alegerea indriznea;i a titlului de fa!5 a fost fecut; in urma intrebiri-
lor firegti pe care le-am avut ca specialist restaurator in timpul lucririlor de

restaurare a picturilor murale din RomAnia gi din afari la care am participat.
in tot acest timp, pe lingi ideile teoretice cu privire la restaurare predate

in universiteli s-a observat vehicularea tot mai accentuate in ultimii ani a
unor concepte noi care nuanteazi nofunile fundamentate de citreiohn Rus-

kin, Emrnanuel Violletle-Duc, Carnillo Boito gi nu in cele din urmi Cesare

Brandi. Cu toate acestea, Pentru a vorbi de noile idei, este necesari o privire

in retrospectiva asupra evoluliei pe care conceptul de conservare-restaurare

l-a arrrt in Europa gi in RomAnia.

Dupi cum se gtie, domeniul restauririi din RomAnia funclioneazi
in baza legislaliei emise in anul 1974 care a fost ulterior statuati Pdn Nor-

mele din 982, t993 9i zoo3'. In urma acestor directive legislative inlelesul

terrnenilor Conservare gi Restaumre Presupune doui acliuni distincte. Pri-

rnul presupune doar o acliune preventivi asupra obiectului pe cind cel de-al

doilea oferi posibilitatea de a exercita o conservare curativi propriu-zisi'. in
tirile anglo-saxone insi, termenul de Restcurore a fost eliminat din limbajul

contemporan, folosindu-se doar in cazurile in care se vorbeqte de acliunile

,,invazive gi substan{ialmente incorecte din trecut\. in Italia a fost preferat

termenul de Resfcurare insiin ultimii ani este folosittot mai des termenul de

Conservare-Restaurarea, pentru a denumi intreaga acllune de salvare a unei

opere de arti din trecuti.

1 Mihai Lupu, lleana CrcIu, Norme, principii ,i coduri eticein conservare-restourdre, Caietele resta-

urdrii, Humor 2012, Ed. ACS, Cole4ia ;tjinlific, BucureF$, 2012, p.41.

2 lbiden.
3 Carmen Cecilia Solomonea, Monumente cu picturi murole. Aspecte teotetice 5i practice ole

restaurdrii, Ed. Pefiormantica, Iati,2015, p. 16.

5 ln funclie de context, detiexista difere nlie ri de inteles, in text, s-au folosit ceidoitermeniin mod

alternativ
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Faptul ci ln lara noastri conceptul dar 9i terminologia din domeniul
restauririi au fost preluate din Occident, in evolulia lor istorici, este firesc ca
articolul de fati si aduci o imagine deansamblu asupra fenomenului. Dome_
niul a inceput si capete contur in secolul al XIX-lea, astfel lncat pani atunci
termenii de restaurare sau conservare nici nu existau- Ceea ce se lntAmpla cu
operele de arti inainte de acest prag din secolul XIX nu poate fi considerat
ca o acliune de con seryete-restaurate, ci mai degrabi lucriri de intrelinere gi
reparare a monumentelor sau a operelor de artd.

in acest fel, nu putem incadra acest tip de intervenfie in categoria
conservdrii, Termenul de Conservare, insi, a apirut undeva la finalul seco-
lului XVIII, inceputul secolului XIX6. Aceste acfiuni s-au dezvoltat pe fondul
romantismuluiz care a promovat ideea ci artistul este individul special qi
exaltat de frumusele, fie ci vorbim de sfera poeziei sau de cea a picturii. Tot
atunci, termenul de operi de arta a inceput se se contureze in societilile
vestice cand academiile de arte flumoase au inceput si apari in Europa,
iar Baumgarden (r75o) a creat dorneniul filosofic al esteticii8. Acest lucru a
insemnat ci arta, 9i in acest fel gi operele de arti studiate, au cagtigat o pozilie
ln societate - statut incivalabil gi in ziua de astizi.

PAni inacest punctemergentin care arta lncepuse se-ri impuni criterii
de evaluare de naturi estetic5, putem spune ci au mai existat momente in
istorie in care probleme de conservare au fost puse de citre diverse institu_
lii sau persoane. Acliunile lor lnsi nu au avut o continuitate, ci au rlmas
exemple izolate. in acest sens, amintim faptul ci prima institutie infiinlati
care incepe si aprecieze trecutul si s5-9i puni probleme asupra longevitilii
culturale a fost Societatea Anticarilor din Londra, care igi incepe activitatea
itr t7of.

O alti atitudine de exceplie fagd de opera de arte a avut-o pietro Edwards
care, in secolul al XVIII-lea'", din pozifia de supervizor al lucririlor de arti

6 Salvador Mufroz Vifras, Contemporory fheory of Conservatjon, Ed. Elsevier Bu*erworth_Heine_
mann, Oxford, 2005, p. 25.
7 De exemplu, in 1513, pjctorul Raphael Santi este numit pentru prima dat; conservator al Romei
de c6tre Papa Leon al X-lea, ci lvona Szmelter, Contemponry Conservation Theory in the Context
of the Valuotion of Cultural Hetitoge, Between Sience an Arl Ed. Academy of Fine Arts in Warsaw
Warsaw 2016, p. 18.
8 Pierre Sauvanet, E/ementi diestetica, Ed. tl Mulino, Seria ltineErii, 2008, p. 13.9 lwona szmelter, Contemporory Consetuotion. Theory in the Context of the Vatuotion of Cultural
Hefitoge, Between Sience and Art, Faculty ofConservation and Restoration of Works of Art. Academy
of Fine Arts in Warsaw Warsaw,2016, p. 18.
10 Cea maitimpurie atitudjne fal6 de un obiect de artd rimene cea pe care a avut-o Senatut Romei
care declara in anul 162 AD, Columna luiTraian:,,ohiect protejat, astfel incAt sd nu fie nicicAnd distrus
sau nutildt, ci pdstrct pentru onoorea poporului Roman, otAt mp cAt fumeo va existd, , F.A. ctego_
tovius, Histoty of the city of Rome inthe Middle Ase, AI\/S press, Newyorb 1967, Vol. tV p.6S5_68G.
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11 lwona Szmelter, op.cit, p. 19.

12 Salvador Mufroz Viias, op.cit., p.27.
13 lbiden, p.164.
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din Venefia, a scris Cqpitolqto", o carte care avea se contini un set de norme
care doreau si previni eventualele excese comise de persoanele care intrau
in contact cu obiectele de arti din Venetia. Aceste norme corespund in rnare
parte ideilor care suntvehiculate gi acurn. De exemplu, acesta a cerut ca pen-
tru curilarea picturilor vechi si se foloseasci produse neagresive $i a cerut
ca noua intervenlie si nu depiEeasci limitele lacunei ce trebuie acoperiti.
Aceste idei erau o noutate in 1777 cand a fost scrisd Capitolafo',.

Totugi, rolul cel mai important in stabilirea unor norme Ei reguli in
domeniul restauririi a venit din partea arhiteclilor, in secolul al XIX-lea, cdnd
acestia gi-au infiinpt academii, avAnd acces la surse culturale vaste cu mult
peste alte profesii.

Din acest motiv, intre conservarea arhitecturali gi celelalte domenii ale
restaurerii exist; un decalaj informalional de aproape 50 de ani, care a fost
influenlat de urmitoarele criterii stabilite de Salvador Mufroz Viias de care
trebuie se se lind cont'r:

. Recunoagtere sociali: arhitectum este o profesie veche, cu un statut
bun gi extrem de apreciati, pe cind domeniul restauririi componentelor de
arti a a\/ut parte de o recunoagtere sociali recentS;

. Recunoagtere academici: arhitectura a ocupat intotdeauna un loc pri-
vilegiatin lumea artei. Din acest motivgi datorit; tmdiliei in domeniu i-a fost
garantat un loc intre institujiile cu greutate;

. Pregitirea formali: pini la jumitatea secolului al Xx-lea, restau-
rarea operelor de arti era invitati prin ucenicie, pe cand arhitectura era
predati de mult timp in institulii specializate. Acest sistem al arhiteclilor a

facilitat recunoagterea calificdrilor, iar acest lucru a determinat formarea yii-
torilor arhite4i ceea ce le-a conferit o autoritate care a lipsit pane de curand
restauratorilor;

' Preexistenfa unui cumul de informalii: arhitectura a adunat un numir
important de informafii din mai multe domenii care au trecut testul timpu-
lui. Acelagi cumul de informalii nu a existat in domeniul restauririi operelor
de arti gi nu se poate compara cu cel al arhitecturii.

CAnd vorbim despre curentele ideologice apdrute in restaurarea arhi-
tecturalS, prima personalitate marcanti a domeniului restauririi a fost John
Ruskin (r8r9-r9oo), desenatorgi scriitordeartd, carein 1849 apublicat cunos-
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cuta carte ,,Cele gop te ldmpi ale qrhitecturii\t. in aceastd lucrare, aprecierea
sa pentru virtu;ile qi valorile clidirilor vechi a fost apirati cu convingere.
Dragostea sa exclusivi pentru trecut a fost de asemenea acompaniatd de o
anumiti desconsideralie pentru prezent". pentru el, restaurarea nu trebuia
si deranjeze remegilele originale ale trecutului. De fapt, Ruskin vedea in
restaurare o denaturare a imaginii, detestand tot ce insemna restaurare la
acea vreme'6. Pentru el, urmele lisate de istorie gi timp reprezintd una din
cele rnai importante valori ale operei. Acestea sunt parte din obiectul in sine
gi, firi ele, subiectul arfi un lucru diferit, pierzAndu-9i in acest fel un element
important al naturii proprii.

La polul opus, a existat teoria eruditului ftancez Eugdne-Emmanuel
Violletle-Duc (i84-r879), care vedea reconstruirea catedralei Notre Dame
din Paris ca un lucru firesc iar aducerea sa la o stare imacuhte este o datode
nalionale'7.

Ca arhitect, a publicat in 1866 opt volume intrunite in: , ,Dictionaire rai-
ssond de lArchitecture frangaise du XI" au XV sidcle", in care qi-a exprimat pe
deplin convingerile, conform cirom restauratorul se simte pe deplin auto-
rizat de a completa zonele lipsd din clidirile afectate. Acest lucru insemna
si aduci clidirea la forma sa ideali, o condifie pe care monumentul in sine
putea s; n-o fi avut vreodates. Pentru el, obiectul trebuia si aibi cea mai buni
stare de conservare, iar datoria conservatorului era de a indepdrta amprenta
timpului. De fapt, el iqi justifica interventia prin teoria conform cireia resta-
urarea presupune aducerea obiectului/rnonumentului la starea sa originard,
adici la forma pe care a a\.ut-o atunci cind a fost conceput de artisle. Cu alte
cuvinte, nu starea dobandit; in timp a materiei care este partea din obiect
conteazd, ci substanla originari rimasi de la primul creator

Ruskin gi ViolletJe-Duc sunt considerali pAni in ziua de astizi de mulli
restauratofi ca fiind primii teoreticieni ai conservirii in adeviratul sens al
cuvAntului. Cei doi au devenit reprezentativi in domeniu, simbolizind doui
atitudini extreme asupra conservirii, de la cea mai restrictivi p6ni la cea mai
permisivi'". Teoreticienii de mai tArziu au oscilat intre cele doui teorii adiu-
gAnd cAteva noi principii. Din acest motiv Ruskin gi Viollet-le-Duc sunt atat

14 Tn Romenia, prima traducere integralS a Celot topte Ldmpi dle orhitecfurt a fost fdcutA in 2O1S
de Magda Teodorescu la Editura Universitard lon lVIincu.
15 J. Ruskin, cele topte ldmpiale arhitecturii,Ed. iJniversitare lon Mincu, 2015, p.6.
16 Salvador Muffoz ViFtas, op.cit., p.31.
17 lbidem, p.2a.
18 lbiden, p.32.
19 lbiden, p.34.
20 lhiden, p.33.
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de prezenti in expunerile contemporane privind restaurarea, pentru ce aceg-
tia au ar,.ut abilitatea de a sustine foarte clar si coerent doue atitudini difedte
atunci cSnd mediteazi asupra unui monument.

Poziliile lor, regisite gi in contemporaneitate, cu greu pot fi recon-
ciliate. Conservarea celor doui aspecte: starea originari a obiectului ti
semnele istoriei lSsate in structura 9i pe suprafala sa sunt lucruri greu de
atins, iar aceste doui aspecte reprezinti dileme pe care teoreticienii de mai
tirziu incearci si le rezolve. Unul dintre ei a fost arhitectul Camillo Boito
(t836-r9r4), care a introdus in teoria sa pentru prima dati gi termenul de
festaurare stiintifcd in arhitecturd''. El a fost un curajos apiritor al ideii de
monument cu valoare documentare gi istoricd. Boito a fost doar unul dintre
rnultii teoreticieni (printre ei Gustavo Giovannoni Ei Luca Beltrami) care
au incercat si giseasci un echilibru intre extremele propuse de Ruskin si
Viollet-le-Duc".

Atitudinea lui Boito incerca si fie una corecti fati de obiect sau monu-
ment. Dorinta lui era de a privi opera de arti ca un obiect care nu cere si
adauge sau si indepirteze informatii despre sine. Acest lucru I,a ficut sd sta-
bileasci cAteva principii care continue se fie acceptate in multe ldri pAni in
ziua de astizi. De exemplu, nevoia ca originalul gi pirlile restaurate si fie
distincte clar intre ele, ceea ce denote o restaurare onestd a obiectului. Mai
tdrziu, alte principii, ca cel al reversibilitdqii sau cel al minimei intervenlii au
apirut pentru a diminua intr un fel impactul pe care procesul restauririi
il presupune.

Pentru a inlitura din asperitdfle decizionale, cateva institutii au a\.ut
tentative de a normaliza lucrurile din domeniu. Un prim pas a constatin pro-
mulgarea codurilor sau a documentelor normative, care au apdrut ca rezultat
al unui acord intre specialigtii conservatori. Primul de acest fel a fost "Chartc
de la Atena", publicati in r93r. Dupi aceasta, alte norme au fost promulgate
in mai multe liri qi au devenit o metodi comuni de exprimare a ideilor din
domeniul conservirii. in orice caz, a existat gi cel mai relevant personaj in
teoria restauririi, care nu a ficut parte din acest grup, ci a fost un unul singu
lar - Cesare Brandi (19o6-1988)r.

Director la lstituto Centrale del Restauro din Roma intre 939 si r96t,
acesta a intrat in contact cu cdteva probleme intalnite de conservatori. Din

27 l\ona Szmeltel op.cit., p.22.
22 Salvador Mufroz ViFas, op.cit., p.36.
23 Pe lang; Scoala de Roma, in fruntea c;reia se afla Cesare Brandi, a mai existat Scoala florentin6,
condusa de Umbedo Baldini.
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acest motiv a publicat lucrarea Teoria del Restauro, i\ 1963a, un text in care
este aparate relevanla unui factorcare este de multe ori negliiatin restaurarea
qtiitific5: valoarea artistici a obiectului. Referitor la aceasta, pentru el gi pen-
tru discipolii sii valoarea estetici este cea mai importanti si trebuie avuti in
vedere atunci cAnd sunt luate deciziile de conservare. Cqrtq del restauro din
r97z expune viziunea lui Brandi care a fost dezvoltati mai tarziu de Renato
Bonelli gi de algi autori's. in ultima parte a secolului XX, aceste idei de este-
ticd au coexistat cu o alti laturi importanti a teoriei conservdrii 6i anume; ce
poate fi considerat ca fiind ,,nouc con servare Ftiin,tifcd".

Sintagma a fost pus; in disculie pentru prima datd in anul 193o"6 6i a
fost adoptate in r95o,r. intre cele doui date cheie au fost infiinlate mai multe
laboratoare in muzee importante gi centre de conseryare din intreaga lurne
cum ar fi: Istituto Centrale del Restauro, The Doerner,Institut, The Fogg
Museum, Louvre sau Galeria Nalionald/National Gallery din Londra. Din
acest moment, metoda Stiin;ifcd devenea cea mai viabili metodi de rezol-
vare a problemelor de conservare, iarvariantele non-gtiinlifice erau privite ca
fiind superficiale. De acum, conservarea includea acfiuni care aveau scopul
de a cunoalte proprietilile materialelor puse in operi qi de a inlelege proce-
sele care duc la degradarea obiectelor de arti.

Tot in aceeagi perioadi au inceput si apari forme de invifimAnt supe-
rior in domeniul conservirii, aspect secondat de aparigia publica$ilor de
specialitate gi de infiinlarea asocialiilor internationale.

Desi diferite teorii asupra restauririi pot foarte bine coexista in aceeaqi

lari sau regiune, in linii mari, restaurqrea Ftiintif.cd a fost acceptate in tirile
anglo-saxone, in timp ce in zona rnediteraneani gi in ;irile latino-americane
predomini ideea de bazi a valorii artistice, fdri insi ca dihotomia si fie dusi
pini la ultirnele limite asa cum insugi Cesare Brandi afirma in cartea sa.s.

Revenind la direcliile noi ale teoriei contemporane a restauririi,e, alter-
native fat; de teoriile clasice ale lui Brandi sau Riegl au fost dezvoltate inci
din anul r98o. Este important de precizat faptul ci de aceasti dati, in con,

24 CafteaTeoria restdurii'i a luiCesare Brandiapare in Romania in anul 199G,la Editura lMeridiane,
cu Prcfold Si Glosat de termenl semnate de prof. unjv. dr. Dan Mohanu.
25 Salvador Mufroz Vii'as, op.cit., p.30.
26 ,,Conf6rence internationale pour l'6tude des m6thodes scientifiques appliqu6es a fexamen et d
la conservation des oeuvres dhrt" in Franla.
27 ,,lnternational lnstitute {or the Conservatjon of Museum Objects,,.
28 Cesare Brandi, op. cit, 71-73.
29 Teoria contemporane a restaurerii contine o serie de clarificari cu privire la noii termeni din
domeniu introdu'iodatd cu dezvoltarea arieide conservare-restaurare. Din acest motjv articolulde
fa!; se referS doar la termenii folositiin restaurarea picturii murale.
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temporaneitate, nuantirile in ceea ce privegte teoria restauririi sunt f;cute
de restauratod ti nu de arhitecli sau istofici de arti ata cum s-a observat pAni
in momentul de fa!i. Astfel ci perspectiva oferiti de cetre restaurator, cel
care se afli permanent in fala operei de arti, poate fi una constructivi fati de
imaginea teoretici pe care un istoric de artS o poate avea.

Aceste opinii au apirut intr o formi ftagmentari ca rapoarte de con
servore: in articole izolate, comuniciri, ca pi4i din lucriri mai ample, sau pe
internet. Printre vocile celor care au contribuit la definirea conceptului contem-
poran ii numim pe: Daniel McGilvray, Miriam Lisa ClaviP", Denis Guillemardr,
Giorgio Bonsanti;', Norman Miillert, Stefan Michalskir4, Burnamrt, restau-
ratod care pe parcursul operaliunilor de conservare/restaumre a obiectelor
aflate in muzee, s-au confruntat cu diverse situalii care au generat discutii
fructuoase.

Ideile regisite fragmentar in comunicate rispund unei tendinle actu-
ale 9i din acest motiv au fost stranse la un loc gi apoi transmise prin vocea

restauratorului Salvador Mufloz Vifrasr6, pentru a aduce o imagine mult rnai
coerenti asupra conceptului de restaurare.

Este de asemenea important de precizat, faptul cd momentul definirii
teoriei contemporane a inceput in anul r98o c6nd a fost publicati prima gi

a doua versiune a Burreiv, cdnd nofiunea de post-modernism a devenit un
termen uzual, cu un impact recognoscibil asupra teoriei conservirii.

PlecAnd chiar de la termenul d.e ,,teorie", contemporanii il contestat;
prin faptul cd vine in contrast crt ,,practica" iar un exernplu concludent ar fi
acela in care un profesor de restaurare explici sau demonstreazi studenlilor
fenomenul chimic prin care un pigment se poate altera. in acest caz putem
spune ci expunerea iese din aria teoretici a informaliei astfel ci nimeni nu
trebuie si considere ca fiind ,,teorie a restaurdrii", ci mai degrabd ,,eticd o

restaurdrii".

30 Conservator emerit 9i cercetdtor la The lJniversity of British Columbia, Museum of Anthropo-

31 Prot univ. dr la Universitatea Paris 1, specializatin istoria artei, conservare-restaurare Siconser-
vare preventivd a patrimoniului.
32 Erudit istoric de arte, a ocupat multe pozilii cheie in ltalia, fost ministru al culturii, director la

opificio delle Pietre Dure ti al Laboratoarelor de restaurare din Florenla.
33 Restaurator la Princeton University, Art Museum.
34 Canadian Conservation lnstitute.

36 Salvador op. clt, p. 31.

37 Afost adoptate pentru prima dai; fn 1979 sieste reinnoit5 periodic pentru un mai bun manage-
ment al patrimoniului cullutal. The Austrclio ICOMOS Chartet for Places of Culturol Significance,
cuprinde principii, direclii ale procesului de conservare ti practici ale conserv:rii. australia.icomos.
org/publications/charters. Accesat in 25.10-2015.
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Dupi cum se stie, termenul definitoriu in domeniu
multe 1dri, inclusiv de RomAnia, in urma lucririi scrisi de
Teoria restsurdrii.

a fost preluat de
Cesare Brandi -

Un alt principiu combitut de teoria contemporani a restauririi este cel
al reversibili t dtii $i co mpatibil i tdli i.

Apirut in perioada moderni;8 a conservirii, este considerat in momen_
tul de fali de o parte a restauratorilor ca fiind o idee negtiinlific;, un mit sau
chiar o himeri.

,, Ori-: c:iticd adusi principiului apare in 1987, cAnd Barbara Appe_
lbaum;s clarifici definilia termenului gi variabilele care fac un tratament
reversibil gi propune schimbarea cuvAntului cu retreatability _ retratare.
Solugia semantici dati de Appelbaum dorea la acea weme si inlocuiascd
ideea de reversibilitate cu termenul care ficea posibili repetarea tratamente-
lor de conservare-restaurare.

ln anul urmitor, Richard D. Srnith desprinde trei sensuri ale termenului+.:
. reversibilitatea presupune aducerea la condilia existenta inainte de

tratament a obiectului de arti;
. prin reversibilitate se doregte evitarea folosirii unor materiale care ulte-

rior pot afecta starea de conservare a obiectului, in cazul in care se doreste
inliturarea lor;

. principiul reversibilitdgii presupune selectarea tmtamentelor ale ciror
beneficii trebuie sI fie superioare pierderilor pe care actiunea de conservare
le cauzeazi.

Acelagi autor Srnith se lntreabi daci reversibilitatea chiar existi gi daci
aceasta artrebui si fie un principiu, fiind pusi laindoiali din punct de vedere
teoretic Ai practic, presupunand cd este eronat si crezi ci orice acqiune de
restaurare nu igi lasi amprenta asupra obiectului.

Putem spune ci in RomAnia, atitudinea lui Smith fati de acest prin_
cipiu a fost in concordanfi cu acceptiunea a ceea ce se consideri in ziua de
astezi ca teorie contemporani. Un exemplu in acest sens a fost consemnat in
documentele aflate in arhiva Institutului Nalional al patrimoniului, unde se
poate constata faptul c5, in anul t99r, a existat un schimb de experienld intre

38 in Romenia a fost adoptat principiulin Norma din anul 1982.39 Appelbaum, B-,'criteria for treatment: revegibihty',in ,,Joumor of the Arneticon rnstitute forcohservotion"' 26 119a7) 6s-73. aic.nanford.edu/iaic/articres/iaic26-02-oo1_ind;.htmr, nccesat ln2s.10.2015.
40 Smith, R.D.,'Reversibitity: a questionoble philosophy,,in,,Restauraror,,, g (1988), p. r99_2O7,
referirea la p.205.
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o echipi mixti de restauratori fiancezi, italieni gi romani4', La acea vreme,
grupul de restauratori str;ini venili in Rominia dorea si ofere gi si impuni
oarecum o metodologie de lucru la Sucevila gi Arbore, Curtea de Argeg gi

Hurezi, introducAnd o serie de materiale de naturd acrilici in materia origi-
nali a operei. Pozilia celor doi restauratori romani, Tatiana Pogonat gi Oliviu
Boldura in Moldova a fost mai degrabi prudentda' acestui demers, argumen-
tAnd decizia lor prin aceea cd materialele propuse de colegii strdini la acea
date, nu sunt suficient de cunoscute gi diferite de natura materialelor origi-
nale+r. in acelagi timp, restauratorii romAni au intuit incd de pe atunci faptul
ce o intervenlie ulterioari pe suprafali impiedici revenirea cu un tratament
compatibil tehnicii originare.

Aceasti pozilie precauti a restauratorilor romini in faga produselor noi
aperute in restaurare a fost priviti de citre colegii striini ca o atitudine refrac-
tar5, degi in acest caz vorbim din nou de viziuni diferite asupra metodelor de
restaurares. Privind retrospectiv asupra situagiei intAlnite in rggr la biserica
mindstirii Suceviga, obsewdm ca atitudinea restauratorilor romAni era una
maturi, formatd in baza experiengei avute inci din anii '7o, cAnd a debutat
gantierul pilot de la Humor asistat gi consilicr de Laura 9i Paolo Mora.

Teoreticienii contemporani consideri ci in situa;iile aseminitoare cu
cele expuse mai sus, deciziile sunt privite intotdeauna ca fiind negative sau

pozitive. De fapt, vorbim mai degrabi de rezultatul unor realitili care lin
mai rnult de prejudecilile care pot varia de la o persoani la alta, de la o
culturi la alta.

41 lnformaliile aufostg;sitein Arhiva lnstitutuluiNalionalalPatrimoniului(fdrd numArdefnregis
trare). in urma schimbului de experienle echipa fundatieiCREDO era formati din: Christine Mouterde

- lstituto centrale di Restauro din Roma, Florence Cremer - lnstitutul Francez de Restaurare, Fabio

Piacentini - lntitutul Central din Roma, Marie Nodlle Laurent - fizician, R6my Mouterde - fotograf,
catherine Lebret, Anto nio Jacca rino -studenti la lstituto centrale di Restauro din Roma. Aceas$ misi

une a fundaliei cREDo avea ca prim scop ajutorarea restauratorilor din Romania, in cadrul a patru

Fantiere pilotrSucevila, Arborein I\4oldova $iBiserica Domneascd din Curtea de Argeg respectiv Hurezi

din Muntenia. Fundatia oferea materiale necesare procesului metodologic 9i apoi acorda o asistent;
profesionali, incercandu-seintr un fel introducerea unor materiale de ultim; or;.
42 AFa cum a procedat Si Laura Mora cu prileju gantierului de restaurare de la Humor din anii 1970-
1974, cand a inceput prima gcoalS de formare a restauratorilor din Romania.

43 in timp, s-a dovedit cA folosirea produselor acril;ce comport; 9i acum {rn comentariu critic pri-
vind principiul compatibilitdtii cu substanta originala.
44 in realitate, restauratorii romanidin anii'90 foloseau o paletd foarte restrans; de materiale, mai
ales pe cele ce privesc stabilizarea stratului de culoare tia stratuluisuport. Oliviu Boldura, Aspecte
metodologice compqrotive pe parcursulo 40 de anide restaurare Stiinlificd, in ,,Caietele restaur;rii",
Humor,2012, Editura ACS, Coleclia Stjintific, p. 24-31.

rc American lnstitute for
)1_indx.html, Accesat in

r", 9 (1988), p. 199-207,


