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Interventia de restaurare -
un concept modern?

Georgiana-Cristina Zahariea”

The restoration intervention - a modern concept?

The article approaches the theoretical aspects of the
conservation-restoration concept, narrating at length its
evolution in Europe and briefly in Romania. The important
role of the architects is emphasized in defining the field
and later on the art historians. Ultimately, the article draws
attentions to the fact that the restorers did not actually
participate in defining the concept theoretically, although
they have always had an intimate closeness to the object of
art and they could have brought a different perspective of
the concept rather than other specialists. However, we can
say that at present, the contemporary theory that emerged
in the western countries, but less in the Romanian public
space, is defined by the restorer and presents alternatives
to Brandi’s classical theories, without dismissing them.
Also, the article brings forward some of the questions
arisen by one of the contemporary theoreticians, the
restorer Salvador Munoz Vifias. He starts from the notion
of restoration theory which contrasts the practice, arguing
the reconsideration of the reversibility principle and the
possibilities of the degradation phenomenon of an object of
art. Another less discussed aspect in the field is the fact that
many times in restoration a new philosophical system may
be produced in an attempt to justify the authenticity of the
works of art, this being made and created by the restorer.

Key words: Contemporary theory, reversibility,
degradation, objectiveness, subjectivism.

* doctor fn arte vizuale, specialist restaurator, Atelier Remonza



Alegerea indrizneatd a titlului de fata a fost facutd in urma intrebari-
lor firesti pe care le-am avut ca specialist restaurator in timpul lucrdrilor de
restaurare a picturilor murale din Romania si din afard la care am participat.
In tot acest timp, pe langd ideile teoretice cu privire la restaurare predate
in universititi s-a observat vehicularea tot mai accentuatd in ultimii ani a
unor concepte noi care nuanteaza notiunile fundamentate de catre John Rus-
kin, Emmanuel Viollet-le-Dug, Camillo Boito si nu in cele din urmad Cesare
Brandi. Cu toate acestea, pentru a vorbi de noile idei, este necesard o privire
in retrospectiva asupra evolutiei pe care conceptul de conservare-restaurare
l-a avut in Europa si in Romania.

Dupid cum se stie, domeniul restaurdrii din Romania functioneazd
in baza legislatiei emise in anul 1974 care a fost ulterior statuatd prin Nor-
mele din 1982, 1993 si 2003. In urma acestor directive legislative intelesul
termenilor Conservare si Restaurare presupune doua actiuni distincte. Pri-
mul presupune doar o actiune preventiva asupra obiectului pe cénd cel de-al
doilea oferd posibilitatea de a exercita o conservare curativd propriu-zisd*. In
tirile anglo-saxone insd, termenul de Restaurare a fost eliminat din limbajul
contemporan, folosindu-se doar in cazurile in care se vorbeste de actiunile
Jinvazive si substantialmente incorecte din trecut™. In Italia a fost preferat
termenul de Restaurare insi in ultimii ani este folosit tot mai des termenul de
Conservare-Restaurare*, pentru a denumi intreaga actiune de salvare a unei
opere de artd din trecuts.

1 Mihai Lupu, lleana Cretu, Norme, principii si coduri etice in conservare-restaurare, Caietele resta-
urdrii, Humor 2012, Ed. ACS, Colectia stiintific, Bucuresti, 2012, p. 41.

2 Ibidem.

3 Carmen Cecilia Solomonea, Monumente cu picturi murale. Aspecte teoretice si practice ale
restaurdrii, Ed. Performantica, lasi, 2015, p. 16.

4 |bidem.

5 Tn functie de context, desi exista diferentieri de Tnteles, in text, s-au folosit cei doi termeni in mod
alternativ.
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Faptul cd in tara noastrd conceptul dar si terminologia din domeniul
restaurdrii au fost preluate din Occident, in evolutia lor istorica, este firesc ca
articolul de fatd sd aducd o imagine de ansamblu asupra fenomenului. Dome-
niul a inceput sd capete contur in secolul al XIX-lea, astfel incat pand atunci
termenii de restaurare sau conservare nici nu existau. Ceea ce se intampla cu
operele de arta inainte de acest prag din secolul XIX nu poate fi considerat
ca o actiune de conservare-restaurare, ci mai degraba lucriri de intretinere si
reparare a monumentelor sau a operelor de arti.

In acest fel, nu putem incadra acest tip de interventie in categoria
conservdrii. Termenul de Conservare, insi, a aparut undeva la finalul seco-
lului XVIII, inceputul secolului XIX®. Aceste actiuni s-au dezvoltat pe fondul
romantismului’ care a promovat ideea cj artistul este individul special si
exaltat de frumusete, fie cd vorbim de sfera poeziei sau de cea a picturii. Tot
atunci, termenul de operd de artd a inceput si se contureze in societdtile
vestice cand academiile de arte frumoase au inceput si apari in Europa,
iar Baumgarden (1750) a creat domeniul filosofic al esteticii®. Acest lucru a
Insemnat cd arta, si in acest fel si operele de art studiate, au castigat o pozitie
in societate - statut incd valabil si in ziua de astizi.

Pdnd in acest punct emergent in care arta incepuse si-si impuna criterii
de evaluare de naturd esteticd, putem spune ci au mai existat momente in
istorie in care probleme de conservare au fost puse de citre diverse institu-
tii sau persoane. Actiunile lor insi nu au avut o continuitate, ci au rimas
exemple izolate. In acest sens, amintim faptul c3 prima institutie infiintatd
care incepe sd aprecieze trecutul i s3-si pund probleme asupra longevitatii
culturale a fost Societatea Anticarilor din Londra, care isi incepe activitatea
in 1707°.

O altd atitudine de exceptie fatd de opera de artd a avut-o Pietro Edwards
care, in secolul al XVIII-lea®, din pozitia de supervizor al lucririlor de art

6 Salvador Mufioz Vifias, Contemporary Theory of Conservation, Ed. Elsevier Butterworth-Heine-
mann, Oxford, 2005, p. 25.

7 De exemply, in 1513, pictorul Raphael Santi este numit pentru prima datd conservator al Romei
de cdtre Papa Leon al X-lea, cf. lvona Szmelter, Contemporary Conservation Theory in the Context
of the Valuation of Cuftural Heritage, Between Sience an Art, Ed. Academy of Fine Arts in Warsaw,
Warsaw, 2016, p. 18.

8  Pierre Sauvanet, Elementi di estetica, Ed. Il Mulino, Seria Itinerarii, 2008, p. 13.

9 Iwona Szmelter, Contemporary Conservation. Theory in the Context of the Valuation of Cultural
Heritage, Between Sience and Art, Faculty of Conservation and Restoration of Works of Art, Academy
of Fine Arts in Warsaw, Warsaw, 2016, p.18.

10 Cea mai timpurie atitudine fat de un obiect de art3 raimane cea pe care a avut-o Senatul Romei
care declarain anul 162 AD, Columna lui Traian: ,obiect protejat, astfel incdt sd nu fie nicicénd distrus
sau mutilat, ci pdstrat pentru onoarea poporului Roman, atdt timp cat lumea va exista”, F.A. Grego-
rovius, History of the city of Rome in the Middle Age, AMS Press, New York, 1967, Vol. IV, p. 685-686.
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din Venetia, a scris Capitolato®, o carte care avea si contind un set de norme
care doreau sa previna eventualele excese comise de persoanele care intrau
in contact cu obiectele de artd din Venetia. Aceste norme corespund in mare
parte ideilor care sunt vehiculate si acum. De exemplu, acesta a cerut ca pen-
tru curdtarea picturilor vechi sd se foloseascd produse neagresive si a cerut
ca noua interventie sd nu depaseasca limitele lacunei ce trebuie acoperita.
Aceste idei erau o noutate in 1777 cand a fost scrisd Capitolato®.

Totusi, rolul cel mai important in stabilirea unor norme si reguli in
domeniul restaurdrii a venit din partea arhitectilor, in secolul al XIX-lea, cind
acestia si-au nfiintat academii, avind acces la surse culturale vaste cu mult
peste alte profesii.

Din acest motiv, intre conservarea arhitecturala si celelalte domenii ale
restaurdrii existd un decalaj informational de aproape 50 de ani, care a fost
influentat de urmatoarele criterii stabilite de Salvador Mufioz Vifias de care
trebuie sd se tind cont®:

* Recunoastere sociald: arhitectura este o profesie veche, cu un statut
bun si extrem de apreciata, pe cind domeniul restauririi componentelor de
arta a avut parte de o recunoastere sociald recentd;

* Recunoastere academica: arhitectura a ocupat intotdeauna un loc pri-
vilegiat in lumea artei. Din acest motiv si datoritd traditiei in domeniu i-a fost
garantat un loc intre institutiile cu greutate;

* Pregdtirea formald: pand la jumdtatea secolului al XX-lea, restau-
rarea operelor de artd era invdtatd prin ucenicie, pe cand arhitectura era
predatd de mult timp in institutii specializate. Acest sistem al arhitectilor a
facilitat recunoasterea calificarilor, iar acest lucru a determinat formarea vii-
torilor arhitecti ceea ce le-a conferit o autoritate care a lipsit pana de curand
restauratorilor;

* Preexistenta unui cumul de informatii: arhitectura a adunat un numar
important de informatii din mai multe domenii care au trecut testul timpu-
lui. Acelasi cumul de informatii nu a existat in domeniul restaurarii operelor
de artd si nu se poate compara cu cel al arhitecturii.

Cand vorbim despre curentele ideologice apdrute in restaurarea arhi-
tecturald, prima personalitate marcantd a domeniului restaurérii a fost John
Ruskin (1819-1900), desenator si scriitor de artd, care in 1849 a publicat cunos-

11  lwona Szmelter, op.cit., p. 19.
12 Salvador Mufioz Vifias, op.cit., p. 27.
13 Ibidem, p. 164.
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cuta carte ,,Cele sapte ldmpi ale arhitecturii™. In aceasti lucrare, aprecierea
sa pentru virtutile si valorile cladirilor vechi a fost aparatd cu convingere.
Dragostea sa exclusivd pentru trecut a fost de asemenea acompaniata de o
anumitd desconsideratie pentru prezent’s. Pentru el, restaurarea nu trebuia
sd deranjeze rdmdsitele originale ale trecutului. De fapt, Ruskin vedea in
restaurare o denaturare a imaginii, detestand tot ce insemna restaurare la
acea vreme®. Pentru el, urmele lisate de istorie si timp reprezints una din
cele mai importante valori ale operei. Acestea sunt parte din obiectul in sine
si, fdra ele, subiectul ar fi un lucru diferit, pierzandu-si in acest fel un element
important al naturii proprii.

La polul opus, a existat teoria eruditului francez Eugéne-Emmanuel
Viollet-le-Duc (1814-1879), care vedea reconstruirea catedralei Notre Dame
din Paris ca un lucru firesc iar aducerea sa la o stare imaculat este o datorie
nationald?,

Ca arhitect, a publicat in 1866 opt volume intrunite in: ,Dictionaire rai-
ssoné de I'Architecture francaise du XI* au XV* siécle”, in care si-a exprimat pe
deplin convingerile, conform carora restauratorul se simte pe deplin auto-
rizat de a completa zonele lipsa din clidirile afectate. Acest lucru insemna
sd aducd clddirea la forma sa ideald, o conditie pe care monumentul in sine
puteasd n-o fi avut vreodata®®. Pentru el, obiectul trebuia s3 aibi cea mai bung
stare de conservare, iar datoria conservatorului era de a indepdrta amprenta
timpului. De fapt, el isi justifica interventia prin teoria conform cireia resta-
urarea presupune aducerea obiectului/monumentului la starea sa originars,
adicd la forma pe care a avut-o atunci cand a fost conceput de artist”. Cu alte
cuvinte, nu starea dobanditd in timp a materiei care este partea din obiect
conteaza, ci substanta originard rdmasa de la primul creator.

Ruskin si Viollet-le-Duc sunt considerati pand in ziua de astizi de multi
restauratori ca fiind primii teoreticieni ai conservirii in adeviratul sens al
cuvantului. Cei doi au devenit reprezentativi in domeniu, simbolizand doud
atitudini extreme asupra conservarii, de la cea mai restrictivd pana la cea mai
permisivd*. Teoreticienii de mai tarziu au oscilat intre cele dous teorii adiu-
gand cdteva noi principii. Din acest motiv Ruskin si Viollet-le-Duc sunt atat

14 Tn Romania, prima traducere integral3 a Celor sapte Lampi ale arhitecturii a fost ficutd in 2015
de Magda Teodorescu la Editura Universitar3 lon Mincu.

15 J. Ruskin, Cele sapte ldmpi ale arhitecturii, Ed. Universitard lon Mincu, 2015, p. 6.

16 Salvador Mufioz Vifias, op.cit., p. 31.

17  Ibidem, p. 28.

18 [Ibidem, p. 32.

19  Ibidem, p. 34.

20  Ibidem, p. 33.
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de prezenti in expunerile contemporane privind restaurarea, pentru ci aces-
tia au avut abilitatea de a sustine foarte clar si coerent doud atitudini diferite
atunci cand mediteazd asupra unui monument.

Pozitiile lor, regdsite si in contemporaneitate, cu greu pot fi recon-
ciliate. Conservarea celor doua aspecte: starea originard a obiectului si
semnele istoriei ldsate in structura si pe suprafata sa sunt lucruri greu de
atins, iar aceste doud aspecte reprezintd dileme pe care teoreticienii de mai
tdrziu incearcd sa le rezolve. Unul dintre ei a fost arhitectul Camillo Boito
(1836-1914), care a introdus in teoria sa pentru prima datd si termenul de
restaurare stiintificd in arhitecturd®. El a fost un curajos aparator al ideii de
monument cu valoare documentara si istoricd. Boito a fost doar unul dintre
multii teoreticieni (printre ei Gustavo Giovannoni si Luca Beltrami) care
au incercat sd gdseasca un echilibru intre extremele propuse de Ruskin si
Viollet-le-Duc*.

Atitudinea lui Boito incerca sa fie una corectd fata de obiect sau monu-
ment. Dorinta lui era de a privi opera de artd ca un obiect care nu cere s3
adauge sau sa indeparteze informatii despre sine. Acest lucru l-a facut sa sta-
bileasca cateva principii care continua sa fie acceptate in multe tdri pind in
ziua de astdzi. De exemplu, nevoia ca originalul si pirtile restaurate si fie
distincte clar intre ele, ceea ce denoti o restaurare onesta a obiectului. Mai
tarziu, alte principii, ca cel al reversibilitdtii sau cel al minimei interventii au
apdarut pentru a diminua intr-un fel impactul pe care procesul restauririi
il presupune.

Pentru a inldtura din asperitdtile decizionale, citeva institutii au avut
tentative de a normaliza lucrurile din domeniu. Un prim pas a constat in pro-
mulgarea codurilor sau a documentelor normative, care au apdrut ca rezultat
al unui acord intre specialistii conservatori. Primul de acest fel a fost "Charta
de la Atend’, publicata in 1931. Dupd aceasta, alte norme au fost promulgate
in mai multe tdri si au devenit o metodd comund de exprimare a ideilor din
domeniul conservarii. In orice caz, a existat si cel mai relevant personaj in
teoria restaurdrii, care nu a facut parte din acest grup, ci a fost un unul singu-
lar — Cesare Brandi (1906-1988)%.

Director la Istituto Centrale del Restauro din Roma intre 1939 si 1961,
acesta a intrat in contact cu cateva probleme intilnite de conservatori. Din

21 Ivona Szmelter, op.cit., p. 22.

22 Salvador Mufioz Vifias, op.cit., p. 36.

23 Pelanga Scoala de Roma, in fruntea cdreia se afla Cesare Brandi, a mai existat Scoala florentina,
condusa de Umberto Baldini.
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acest motiv a publicat lucrarea Teoria del Restauro, in 1963*, un text in care
esteaparatd relevanta unui factor care este de multe ori neglijat in restaurarea
stiitificd: valoarea artistica a obiectului. Referitor la aceasta, pentru el si pen-
tru discipolii sdi valoarea estetici este cea mai important si trebuie avutd in
vedere atunci cand sunt luate deciziile de conservare. Carta del restauro din
1972 expune viziunea lui Brandi care a fost dezvoltati mai tarziu de Renato
Bonelli si de alti autori®. In ultima parte a secolului XX, aceste idei de este-
ticd au coexistat cu o alta laturd importantd a teoriei conservarii si anume: ce
poate fi considerat ca fiind ,,noua conservare stiintifica’”.

Sintagma a fost pusd in discutie pentru prima dati in anul 1930* si a
fost adoptatd in 1950 Intre cele dous date cheie au fost infiintate mai multe
laboratoare in muzee importante si centre de conservare din intreaga lume
cum ar fi: Istituto Centrale del Restauro, The Doerner-Institut, The Fogg
Museum, Louvre sau Galeria Nationald/National Gallery din Londra. Din
acest moment, metoda stiintificd devenea cea mai viabili metods de rezol-
vare a problemelor de conservare, iar variantele non-stiintifice erau privite ca
fiind superficiale. De acum, conservarea includea actiuni care aveau scopul
de a cunoaste proprietatile materialelor puse in oper3 si de a intelege proce-
sele care duc la degradarea obiectelor de art3.

Tot in aceeasi perioadd au inceput sd apard forme de invitdmant supe-
rior in domeniul conservdrii, aspect secondat de aparitia publicatiilor de
specialitate si de infiintarea asociatiilor internationale.

Desi diferite teorii asupra restaurarii pot foarte bine coexista in aceeasi
tard sau regiune, in linii mari, restaurarea stiintificd a fost acceptati in tarile
anglo-saxone, in timp ce in zona mediteraneana si in tarile latino-americane
predomind ideea de bazd a valorii artistice, faré insa ca dihotomia s3 fie dusi
pana la ultimele limite asa cum insusi Cesare Brandi afirma in cartea sa®.

Revenind la directiile noi ale teoriei contemporane a restaurarii®, alter-
native fatd de teoriile clasice ale lui Brandi sau Riegl au fost dezvoltate inci
din anul 1980. Este important de precizat faptul ci de aceasti datd, in con-

24 Cartea Teorig restaurdrii a lui Cesare Brandi apare in Romania in anul 1996, |a Editura Meridiane,
cu Prefafd si Glosar de termeni semnate de prof. univ. dr. Dan Mohanu.

25  Salvador Mufioz Vifias, op.cit., p. 30.

26 ,Conférence internationale pour I'étude des méthodes scientifiques appliquées a 'examen et 3
la conservation des oeuvres dart” in Franta.

27 ,International Institute for the Conservation of Museum Objects”.

28  Cesare Brandi, op. cit., 71-73.

29  Teoria contemporand a restaurdrii contine o serie de clarificiri cu privire la noii termeni din
domeniu introdusi odatd cu dezvoltarea ariei de conservare-restaurare. Din acest motiv, articolul de
fatd se referd doar la termenii folositi in restaurarea picturii murale.
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temporaneitate, nuantdrile In ceea ce priveste teoria restaurdrii sunt ficute
de restauratori si nu de arhitecti sau istorici de artd asa cum s-a observat pani
in momentul de fata. Astfel ca perspectiva oferitd de citre restaurator, cel
care se afld permanent in fata operei de artd, poate fi una constructivi fata de
imaginea teoretica pe care un istoric de artd o poate avea.

Aceste opinii au apdrut intr-o formd fragmentara ca rapoarte de con-
servare: in articole izolate, comunicari, ca pdrti din lucrari mai ample, sau pe
internet. Printre vocile celor care au contribuit la definirea conceptului contem-
poran ii numim pe: Daniel McGilvray, Miriam Lisa Clavir*, Denis Guillemard?,
Giorgio Bonsanti*, Norman Miiller®, Stefan Michalski**, Burnam3, restau-
ratori care pe parcursul operatiunilor de conservare/restaurare a obiectelor
aflate in muzee, s-au confruntat cu diverse situatii care au generat discutii
fructuoase.

Ideile regdsite fragmentar in comunicate raspund unei tendinte actu-
ale si din acest motiv au fost strdnse la un loc si apoi transmise prin vocea
restauratorului Salvador Mufioz Vifias®, pentru a aduce o imagine mult mai
coerentd asupra conceptului de restaurare.

Este de asemenea important de precizat, faptul cd momentul definirii
teoriei contemporane a inceput in anul 1980 cind a fost publicata prima si
a doua versiune a Burrei®, cdnd notiunea de post-modernism a devenit un
termen uzual, cu un impact recognoscibil asupra teoriei conservarii.

Plecand chiar de la termenul de ,teorie”, contemporanii il contestatd
prin faptul cd vine in contrast cu ,practica” iar un exemplu concludent ar fi
acela In care un profesor de restaurare explicad sau demonstreaza studentilor
fenomenul chimic prin care un pigment se poate altera. In acest caz putem
spune cd expunerea iese din aria teoreticd a informatiei astfel ca nimeni nu
trebuie sd considere ca fiind ,teorie a restaurdrii’, ci mai degraba ,eticd a
restaurdrii’.

30 Conservator emerit si cercetdtor la The University of British Columbia, Museum of Anthropo-
logy, Vancouver.

31  Prof. univ. dr. la Universitatea Paris 1, specializat in istoria artei, conservare-restaurare si conser-
vare preventiva a patrimoniului.

32 Erudit istoric de arta, a ocupat multe pozitii cheie in Italia, fost ministru al culturii, director la
Opificio delle Pietre Dure si al Laboratoarelor de restaurare din Florenta.

33  Restaurator la Princeton University, Art Museum.

34  Canadian Conservation Institute.

35  Ibidem.

36 Salvador op. cit., p. 31.

37 Afost adoptatd pentru prima data in 1979 si este reinnoitd periodic pentru un mai bun manage-
ment al patrimoniului cultural. The Australia ICOMOS Charter for Places of Cultural Significance,
cuprinde principii, directii ale procesului de conservare si practici ale conservérii. australia.icomos.
org/publications/charters. Accesat in 25.10.2015.
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Dupa cum se stie, termenul definitoriu in domeniu a fost preluat de
multe tari, inclusiv de Romania, in urma lucririi scrisd de Cesare Brandi —
Teoria restaurdirii.

Un alt principiu combitut de teoria contemporand a restauridrii este cel
al reversibilitdtii si compatibilitctii.

Apdrut in perioada modernd® a conservirii, este considerat in momen-
tul de fata de o parte a restauratorilor ca fiind o idee nestiintificd, un mit sau
chiar o himeri.

Prima criticd adusd principiului apare in 1987, cand Barbara Appe-
Ibaum® clarificd definitia termenului si variabilele care fac un tratament
reversibil si propune schimbarea cuvantului cu retreatability - retratare,
Solutia semanticd datd de Appelbaum dorea la acea vreme s inlocuiasca
ideea de reversibilitate cu termenul care ficea posibild repetarea tratamente-
lor de conservare-restaurare.

Inanul urmitor, Richard D. Smith desprinde trei sensuri ale termenului®:

* reversibilitatea presupune aducerea la conditia existentd inainte de
tratament a obiectului de art3;

* prin reversibilitate se doreste evitarea folosirii unor materiale care ulte-
rior pot afecta starea de conservare a obiectului, in cazul in care se doreste
inlaturarea lor;

* principiul reversibilitdtii presupune selectarea tratamentelor ale ciror
beneficii trebuie si fie superioare pierderilor pe care actiunea de conservare
le cauzeaza.

Acelasi autor Smith se intreaba daca reversibilitatea chiar exists si dacad
aceasta ar trebui sd fie un principiu, fiind pusi la indoiali din punct de vedere
teoretic si practic, presupunand ci este eronat si crezi ci orice actiune de
restaurare nu Isi lasd amprenta asupra obiectului.

Putem spune ca in Romania, atitudinea lui Smith fatd de acest prin-
cipiu a fost in concordantd cu acceptiunea a ceea ce se considers in ziua de
astdzi ca teorie contemporand. Un exemplu in acest sens a fost consemnat in
documentele aflate in arhiva Institutului National al Patrimoniului, unde se
poate constata faptul cd, in anul 1991, a existat un schimb de experientd intre

38 Tn Romdnia a fost adoptat principiul in Norma din anul 1982.

35 Appelbaum, B., ‘Criteria for treatment: reversibility’, in . Journal of the American Institute for
Conservation”, 26 (1987) 65-73. aic.stanford.edu/jaic/articles/jaic26-027001_indx.html, Accesat in
25.10.2015.

40 Smith, R.D., ‘Reversibility: a questionable philosophy’, in ,Restaurator”, 9 (1988), p. 199-207,
referirea la p. 205.



Interventia de restaurare - un concept modern? | 15

o echipa mixtd de restauratori francezi, italieni si romani*. La acea vreme,
grupul de restauratori strdini veniti in Romania dorea sd ofere si sd impuna
oarecum o metodologie de lucru la Sucevita si Arbore, Curtea de Arges si
Hurezi, introducdnd o serie de materiale de naturd acrilicd in materia origi-
nald a operei. Pozitia celor doi restauratori romdni, Tatiana Pogonat si Oliviu
Boldura in Moldova a fost mai degraba prudentd* acestui demers, argumen-
tand decizia lor prin aceea cd materialele propuse de colegii strdini la acea
datd, nu sunt suficient de cunoscute si diferite de natura materialelor origi-
nale®, In acelasi timp, restauratorii roméni au intuit inci de pe atunci faptul
cd o interventie ulterioard pe suprafatd impiedica revenirea cu un tratament
compatibil tehnicii originare.

Aceastd pozitie precautd a restauratorilor romani in fata produselor noi
apdrute in restaurare a fost privita de catre colegii strdini ca o atitudine refrac-
tard, desi in acest caz vorbim din nou de viziuni diferite asupra metodelor de
restaurare*. Privind retrospectiv asupra situatiei intalnite in 1991 la biserica
mandstirii Sucevita, observdm ca atitudinea restauratorilor roméini era una
matura, formata in baza experientei avute inca din anii 7o, cAnd a debutat
santierul pilot de la Humor asistat si consiliat de Laura si Paolo Mora.

Teoreticienii contemporani considerad ca in situatiile asemdndtoare cu
cele expuse mai sus, deciziile sunt privite intotdeauna ca fiind negative sau
pozitive. De fapt, vorbim mai degraba de rezultatul unor realitdti care tin
mai mult de prejudecatile care pot varia de la o persoand la alta, de la o
culturd la alta.

41 Informatiile au fost gasite in Arhiva Institutului National al Patrimoniului {farda numar de inregis-
trare). Tn urma schimbului de experient3 echipa fundatiei CREDO era formaté din: Christine Mouterde
— Istituto Centrale di Restauro din Roma, Florence Cremer — Institutul Francez de Restaurare, Fabio
Piacentini — Intitutul Central din Roma, Marie Noélle Laurent — fizician, Rémy Mouterde — fotograf,
Catherine Lebret, Antonio Jaccarino —studenti la Istituto Centrale di Restauro din Roma. Aceasta misi-
une a fundatiei CREDO avea ca prim scop ajutorarea restauratorilor din Romania, in cadrul a patru
santiere pilot: Sucevita, Arbore in Moldova si Biserica Domneasca din Curtea de Arges respectiv Hurezi
din Muntenia. Fundatia oferea materiale necesare procesului metodologic si apoi acorda o asistenta
profesionald, Tncercandu-se intr-un fel introducerea unor materiale de ultima ora.

42  Asacum a procedat si Laura Mora cu prilejul santierului de restaurare de la Humor din anii 1970-
1974, cand a inceput prima scoald de formare a restauratorilor din Romania.

43 in timp, s-a dovedit c& folosirea produselor acrilice comporta si acum un comentariu critic pri-
vind principiul compatibilitdtii cu substanta originald.

44  n realitate, restauratorii romani din anii ‘90 foloseau o palets foarte restrinsa de materiale, mai
ales pe cele ce privesc stabilizarea stratului de culoare si a stratului suport. Oliviu Boldura, Aspecte
metodologice comparative pe parcursul a 40 de ani de restaurare stiintificd, in ,Caietele restaurdarii”,
Humor, 2012, Editura ACS, Colectia stiintific, p. 24-31.



